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SCRIITORUL IN TIMP.
CONFIGURAREA UNEI
FORMULE ARTISTICE

Dr. Eliza BOTEZATU,
profesor universitar

THE WRITER IN TIME. THE
CONFIGURATION OF AN  ARTISTIC
FORMULA.

Eliza Botezatu mentions the polyvalency of
Dumitru Matcovschi's gifts, who wrote poetry, prose,
drama, literature for children,publicistic works. The
second relevant aspect consists in the continuity
bond between the genres and species approached; a
bond at the level of motives and message,at the level
of artistic formula and character typology

Bearing the creative mark of the generation he
represents (poets of the 60'5), the writer always wrote
with the awareness of belonging to a people and
also with the awareness of a dramatic destiny of a
generation. It is worth mentioning that approaching
several motives out of those also approached by
other poets of the 605, Dumitru Matcovschi imposed
his own style, a lyric self distinguished by a creative
bustle and a pronounced militant spirit.

Personalitate proeminentd a vietii culturale
din Moldova, D. Matcovschi implineste 70 de ani.
Nu mai zicem (cum o facem adeseori) ca e varsta
stejarului, ca... E varsta toamnei, ce mai vorba.
Esential e ca este o toamna cu roada buna, care-i
face cinste si scriitorului, §i noud tuturor; a ajuns la
acest anotimp cu demnitate de cetatean si de mare
patriot al acestui pdmant, cu generozitate de artist
care n-a incetat sa creeze frumosul intru daruire si
inéltare a neamului.

Primul lucru pe care il subliniem este polivalenta
inzestrarii: D. Matcovschi a scris poezie, proza,
drame, literaturd pentru copii, publicistica ... Al
doilea aspect ce se cere relevat este legitura de
continuitate dintre genurile si speciile abordate;
o legatura la nivelul motivelor si al mesajului, la
nivelul formulei artistice si al tipologiei personajelor.
Apoi, purtdnd marca creatoare a generatiei pe care
o reprezinta (60-stii), scriitorul a scris totdeauna
cu congtiinta apartenentei de neam, dar s§i cu
constiinta destinului acestei generatii, un destin
dramatic, care merita sa fie analizat. Considerate
drept caracteristici esentiale ale creatiei 60-stilor, se
impun de-a lungul anilor traditionalismul cu surse
si forme diferite (continuitatea in raport cu poezia
clasicilor (eminescianismul), folclorismul, apelul la
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istorie, prozodia clasicd — acestea s-au manifestat
in mod pregnant si in creatia lui D. Matcovschi (sa
reamintim gratie In sonoritati a poeziei lui, viziunile
sale folclorice ale unui refren ca ,,ai pelin, floare de
amar” s. a. Totodata retinem cd, abordand mai multe
motive din cele abordate si de alti poeti-saizecisti,
D. Matcovschi si-a impus o formula si un scris,
un eu liric care se distinge printr-un neastampar
creator si printr-un accentuat spirit militant
(acesta manifestandu-se mai ales In poezie si In
publicistica).

Marturisim ca unele concluzii din paginile
de fatd le-am preluat din mai vechiul studiu
,,D. Matcovschi si vadurile sale”. De ce vaduri?
Pentru ca, pornind de la sensul de dictionar al
termenului (vad — loc de trecere in albia unui rau),
am constatat, prin asociatie, cd poetului i-a fost
dat sa treaca prin mai multe vaduri. Le-a trecut cu
demnitate si curaj.

Primul vad asa se si intituleazd — Vadul-
Rascov, sat de pe malul Nistrului, unde s-a si nascut
D. Matcovschi. De aici, de la sat, de la parinti, de
la dascali, va duce scriitorul dragostea de bastina,
de Nistru, de doina... Si nu si-a schimbat aceasta
dragoste: ,,Eu nu sunt pasare — sa stii, / Si nu-mi
schimb lacul cand se lasda / Peste campii si peste
casa / Brumele toamnei, argintii”.

Urmatorul vad avea sa fie popasul viitorului
scriitor la Chiginau, la studii. Intra la facultatea de
Filologie a Institutului Pedagogic ,,Jon Creanga”.
Acesta se comaseaza provizoriu cu Universitatea de
Stat, astfel cd in 1961 tanarul poet termina facultatea
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de istorie si filologie a Universitatii de Stat. Isi incepe
activitatea de ziarist, activand la diferite publicatii.
Concomitent frecventeaza sedintele cenaclului
literar de la ,,Tinerimea Moldovei” (An. Gugel) si
cel de la redactia revistei ,,Octombrie” (L. Deleanu).
Acesta din urma i-a remarcat i i-a apreciat Tn mod
deosebit pe Gr. Vieru si D. Matcovschi, simtindu-i
pe ambii apropiati de propria-i inzestrare — de
liric. Poetul incepe sa publice 1n ziarele si revistele
republicane. Debutul editorial are loc in 1963 cu
Maci in roud, plachetd modesta, prefata de Valentin
Rosca, poet care vedeain D. Matcovschi,,un liric prin
excelenta”, ale carui versuri ,,au ceva din respiratia
calda a liricii lui Esenin, dar ... poarta, bine definita,
pecetea timpului”. Debutul a fost frumos, dar nu
iesit din comun: incd o carte despre lanuri si spice,
despre izvoare si maci in roud. Dar cartea de debut,
ca si cea urmatoare, era importantd prin faptul ca
se prefigurau deja conturarile unui univers liric
(univers intim, — va zice ulterior poetul) cu semnele
lui particulare. Se anunta deja motivul intoarcerii
acasa, al intoarcerii spre naturd, spre spiritualitatea
autohtond traditionala. Multe texte din primele
volume vor supravietui incluse fiind in antologii si
in urmatoarele culegeri selective si devenind un fel
de emblema a universului matcovschian. Se impune
o tonalitate duios-nostalgica vibrantd, care apropie
poeziile de canturile de mai tirziu ale poetului. In
anii *60 mai apdreau cartile Univers intim (1966)
si Casa parinteasca (1968) care il prezentau deja
pe Dumitru Matcovschi cel pe care-l cunoastem
(,,Eu stiu sa cant plamada de pamant, / De apa, si
de soare, i de vant: / Eu stiu sd merg cu oamenii
in rand”). Cartile din anii 70 sunt mai importante
pentru concretizarea unei formule poetice: Melodica
(1971), Graiul (1974), Axa (1977) cuprind texte
despre natura si dragoste, despre bastina si radacini;
motivele s-au concretizat, principiile de creatie s-au
limpezit, multe poezii din volume raméan si astazi
printre cele mai cunoscute (Crescut in suflet, Eu
nu sant pasare, Plecu-mi fruntea, Doma, Glosd in
metru eminescian, Cu limba noastra cea frumoasa:
,,Cu limba noastra cea frumoasa / Noi am crescut
si crestem sfant / Cum creste globul peste moarte
/ Cu soarele mereu arzand”). Poetul isi gaseste
o formuld, careia 1i va ramane fidel, de-a lungul
anilor, nuantdnd-o si aprofundand-o: limpede,
simpla (amagitor de simpld), din versuri coerente,
conversative, cu rezonante uneori rapsodice, cu
muzicalitati delicate, cu inflexiuni de doind si de
balada; poezia aceasta purta emblemele rusticitatii
(spicul, pomul, graul, frunza, izvorul ...), dar
sensurile nu se limitau la cele rustice: in subsensurile
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ei traiesc idei filosofice generale despre viata si om,
despre timp si interlegatura elementelor (,,Ca sunt
frunza — sunt si codru, / Ca sunt spic - eu sunt si
lan, / Ca sunt strop — eu sunt gi mare, / Sunt si rau,
si ocean ...”). Poetul 1si definea o conduita stilisticd,
o geografie liricd, o tonalitate (elegiac-patetica, pe
alocuri tonalitatea de imn liturgic sau de rapsodie),
se ridica spre sugestivitatea simbolurilor esentiale,
de multe ori de sorginte populara. In straturile de
adancime ale textelor vom sesiza §i dialogurile
poetului cu sine, si dureri nerostite, i un protest,
formulat uneori aluziv, dar suficient de limpede
pentru a fi sesizat: ,,Omule, de ce-ai tacut, / Cand pe
suflet ti-au célcat, / Cand ti-au spus sa fii un altul /
Si nu cel adevarat?”; sau: ,,Unde esti, bade Mihai? /
Trece altd primavara / Peste gura cea de rai, / Flori
de tei se scutur iard — / Unde esti, bade Mihai? ...;

Ceea ce ademonstrat Dumitru Matcovschi in anii
60-70 este o buna stapanire a prozodiei, sensibilitatea
fatd de cuvant, priceperea de a scoate o melodie
captivantd din/cu instrumente care par foarte simple
si de a pastra o nota de prospetime si candoare, de
simplitate binefacatoare prin motivele si imaginile
cele mai obisnuite. Dumitru Matcovschi a fost si a
ramas un poet al imaginii sonore. Versul sonor (nu
neapdrat galagios-cantabil), rigoarea prozodica,
recurgerea la sugestia muzicald a cuvantului cu
sonoritati intrinseci dau una din notele definitorii
ale poeziei (mai ludm aminte si la sugestivitatea
titlurilor: Melodica, Armonii). Poetul si-a proiectat
un univers coerent, mizdnd pe motive traditionale,
pe o problematicd general-umana de interes larg,
si-a conturat cateva note caracteristice ale scrisului,
din care retinem filonul romantic, coloritul local in
evocarea poeticd a unui spatiu geografic si spiritual,
o policromie de tip popular, coerenta si vitalitatea,
elanul s.a.

Anii ’80 continuau si completau castigurile
deceniului anterior. Patria, Poetul si Balada (1981)
aprofunda 1n egald masurd patosul patriotic al
poeziei si vibratiile ei folclorice. Armonii (1985)
cuprindea cateva cicluri care il caracterizeaza
in sensul preocuparilor tematice (De Patrie, De
legamant, De zi §i noapte, De inaltare, De dragoste)
si in care artistul 1si cautd identitate si sens. Se
contura finalitatea morala a poeziei, se configurau
adanci semnificatii filozofice, dimensiunea funda-
mentald a plachetelor raméanand si de asta data
patosul patriotic: Moldova (,,Moldova, republica
mea de la margine veche de tara...”), Crescut in
suflet (,,Crescut 1n suflet un pamant, / Cel mai frumos
pamant din lume...”), Doina (,,Aceastd pasare ce
bate la fereastrd / Cu-aripa ei de noapte si de dor...”),
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Limba materna (,,Limba materna ca floarea eterna
/ De busuioc si de dor — / Dor de tarane, de doine
batrane, / De freamatul codrilor”).

Anii ’80 se incheiau cu o recapitulare selectiva
— Soarele cel mare (1989), o antologie destul de
copioasa care demonstreaza vocatia sintetizatoare a
autorului: cele 12 compartimente-cicluri cuprindeau
textele cele mai realizate pe care le plasmuise
autorul 1n timpul unui sfert de veac. Un volum
masiv (peste patru sute de pagini), constructie sobra
si solidd, cartea nu numai cd vine dupa multe aparitii
editoriale — ea le cuprinde rezumativ. Ciclurile
reprezintd cateva trepte din evolutia scriitorului,
pana la volumul din 1987 — Tu, dragostea mea,
cartea incluzand si scrieri noi — Timp probabil,
lon Voda cel Viteaz (poem dramatic in sase
tablouri) s. a.

Poetul venea astfel spre anii 90 realizand prin
productia literara din ultimul deceniu o performanta
— Floare Basarabie (1992, Bucuresti), Maria sa
Poetul (1992), Parinte al limbii noastre (1992),
Al tarii fiu (1993), Of (1993), Imne si blesteme
(1991), Capul si sabia (1993, Bucuresti), Vad
(1998), Aici departe s. a. promoveaza, cu o vigoare
particularizatd de timp, si, pe alocuri, cu accente
radicale, cultul acelorasi valori spirituale din anii
’80. Volumele se structureaza in jurul unor axe deja
stiute si reprezinta directiile magistrale ale creatiei
poetului. Poetul revine sau ramdne la unele motive
dintotdeauna ale poeziei sale — casa (acasd), lacrima,
dorul, patria, cuvantul, stramosii, graiul, tema
originilor si a metamorfozelor lumii, meditatiile
stenic-amare asupra destinului, un acut sentiment al
radacinilor ...

Anii "90 sunt mai putin cercetati si n-ar fi lipsit
de interes sd insistdm asupra creatiei poetului din
aceasta perioada; cu atat mai mult cu cat se poate
vorbi de o redefinire a eului 1n raport cu lumea, de o
reorientare de substantd a lirismului, de un demers
expresiv diferit in raport cu cel din alti ani: Dumitru
Matcovschi trece printr-o restructurare interioara,
dar ramane totusi fidel propriei sale formule poetice.
Deschizandu-si capitolul al saselea din cartea Of
(1993), poetul marturisea ca, intrebat ,,de ce poetii
de azi nu mai scriu cantece de dragoste”, a raspuns:
»eu scriu, chiar si pe patul de boala”. Asa este, si
o primd particularitate a creatiei lui este aceastad
vitalitate, perseverentd, energetism. El are un fel al
sdu de a se declara stapan pe tara si pamantul sau,
pe graiul si pe casa sa. ,,Multi poeti basarabeni si-au
luat drept scut al apararii fapturii neamului mama,
casa parinteascd, glia sau limba. La Matcovschi
starea liricd este mai lunga, eul sdu navigheaza
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intr-o viziune mult mai complicata, strabatand
timpul si lumea inconjuratoare. Tonul devine mai
grav si meditativ. Privirea 1i aleargd, dand expresie
de vers, peste lumea taranului (...). Poezia sa trece
de la observatie, intimism si descriptie la meditatia
grava asupra existentei nationale” [1, p. 11, 13].

Vorbind despre fidelitatea poetului fatd de
propria formula, s insistam asupra creatiei lui din
acesti ani (ne gandim si la toposul specific, si la
imagistica cu nuante autohtone, si la sugestivitatea
necdutatd). Poetul se diferentiaza in context atat prin
sursele de inspiratie, cat si printr-un mod al sau de
a concepe si continuitatea, si notiunea de traditie, si
cea de finalitatea actului de creatie. El continua sa
promoveze poezia care are un scop, un adresat, o
misiune; continud sa practice nu poezia elaborata,
ci pe cea spontand, inspiratd, reactie a sensibilitatii,
expresie a unei atitudini. in consecinta, concepe
actul poetic ca pe o forma de angajare, de implicare.
»M-am stiut dator sa iau atitudine fata de tot ce se
intampla aici si acum”, declard poetul intr-o tableta
in prozd din placheta Of pronuntandu-se contra
deznationalizarii i a cosmopolitismului absolut.
Asadar, ,,dator sd iau atitudine” — iatd un principiu
si 0 pozitie.

Speciile prin care ia atitudine sunt si ele cele
cunoscute — elegii si cantece, poezii civice, poeme
patetice, confesiuni emotionante, texte reflexive
(uneori suave si triste), balade. Si ma cdznesc ca
scriu_frumos cuvantul ... — cazna aceasta, chiar daca
este, nu se observa — versurile curg nesilite, libere,
captivante: ,,Sunt tot taran si tot de la pamant, / Din
Soare rupt si ridicat in stemd, / Doar ca turnat mi-e
sufletu-n cuvdnt / Si creste nu in spic, ci in poemd...”
(Taran). Interjectional, reflexiv, confesiv, patetic,
interogativ, interiorizat si iardsi — exploziv, poetul
e diferit. Atitudinile emotionale s-au diversificat,
ideatia poetica e §i ea mai variata, iar tonusul afectiv
s-a schimbat sau poate poetul a devenit in mai mare
masura el insusi — a strigat cand 1-a durut, a cantat
— rapsodic si uneori patetic — atunci cand iubirile,
melancoliile si luminile lumii i-au inundat sufletul, a
reactionat violent atunci cand indignarea i-a umplut
toata fiinta. N-a renuntat la spontaneitate in favoarea
discursului elaborat — poezia lui se naste dintr-o stare
de tensiune, din inspiratie. Din aceastd sinceritate
rezultd diversitatea si deci bogatia intonationala
a poeziei: patetic in poezia civica, grav in textele
despre casa si parinti, sentimental (uneori) in poezia
intima, caustic in poeziile satirice.

Dumitru Matcovschi raméane legat, indiscutabil,
de niste idealuri, in primul rand — ideea de
nezdruncinat  a continuitatii (o altd formd a
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fidelitatii). lar continuitatea se manifestd si in
preferintele tematice. Lumea lui este o Tmparatie
a organicului, a viului, a elementelor autohtone,
a dorului, a doinei. Casa §i rdaddcina, spicul si
stropul de roua, faptele de vrednicie ale stramogilor
§i pdinea, limba materna si cantecul raman
coordonatele fundamentale ale scrisului lui Dumitru
Matcovschi, axa acestuia fiind — in toate perioadele
— Moldova: ,,La margine de lume, venit din vremi
strabune, / Un plai cu dulce nume inaltator rdmane.
/ Aici o vatra sfantd la sanul ei ne strange / Si-o
doind cand se canta, o lume toatd plange”. Crescut
in suflet, Moldova, chipul tau, Cu numele Patrieli,
Sa traiesti, Moldova, Patrie cu pdine pe masd, De
Patrie sunt texte in care se spun lucruri simple si
adanci, motivul-axa reverberand intr-o multitudine
de nuante: ,,Moldova ni-i soartd, / Moldova ni-i
lege”, ,,Moldova-i o cruce”, ,,0 clipa de zbor”, ,,0
clipa de dor”, e o poveste si un destin, o sursa de
poezie §i 0 esentd... S-ar parea cd nu mai e ceva de
spus nou despre Moldova si totusi poetul reuseste
s-o facd, forta lirica a poeziilor lui nutrindu-se
dintr-o iubire nedisimulata, sincerd, adanca. Scrie
urari si rugi, indemnuri §i poezii civice traditionale,
esentiale ramanand accentele si talentul cu care
privirea metaforizanta a poetului descopera - iara
si iard -miracolul frunzei, al spicului si izvorului,
al stropului de roua si al florii. Notiunea de patrie
si cea de patriotism includ sau aduna in acelasi
camp semantic multe alte motive — neamul, pomul,
pamantul, Capriana, Eminescu, istoria, doina si
clopotele de la manastire (,,Bat clopotele pe-nserat /
lamanastirea Capriana”). Motivul pamantului-patrie
include si el, sintetizator, toate motivele — neamul,
radacina, casa, dorul, balada... ,,Crescut in suflet un
pamant, / Cel mai frumos paméant din lume, / Cu
vesnic dor, cu dulce nume / Ca un luceafar luminand
— / Crescut in suflet un pamant” (Crescut in suflet).
Si in poemul-ciclu De patrie (zece trepte) conceptul
(notiunea) de patrie este concretizat, detaliat-
interogativ, afirmativ-patetic, direct sau metaforic.
El include (ca si celelalte poezii) icoana si floarea,
casa in care se cantd si se plange, radacinile si
pomul, firul de iarba razbatand ,,prin piatra pietrei
catre om” si cantecul:

Dragostea de Patrie, fireste,

Nu se tipa, pentru cd e sfantd,

Ea se poarta-n suflet, se trdieste,

Ea se canta.

Am ajuns la Incd un metiv sau, dacd vreti,
principiu, la care poetul nu a renuntat: cintecul.
Acesta echivaleaza cu o atitudine fatd de cele sfinte
si dragi. Cantecul se naste din dor sau dintr-o stare
de inconfort launtric, din asteptare si-iubire; el este
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aceeasi irumpere a cuvintelor din preaplinul unui
suflet indragostit de viatd: ,,Eu am cantat, eu cant
si-0 sd mai cant, / La margine de lume si de tara, /
Incet-incet, cu limpede cuvant, / Strabun pamant in
noud primavara” (Eu am cdntat). Cantecul (cantarea)
continua a fi deci o permanenta a poeziei.

Printre multele repere ale acestei poezii vom
depista si interesul pentru istorie (Balada cu
istoria neamului, Microbalada cu Viad Tepes,
Microbalada cu Stefan, De la Putna mai incoace,
Bogdan cel Mare). Reflectiile poetice se referd la
rosturile stravechi ale unei lumi asezate temeinic,
iar istoria (motivul istoric) este si o sursd a
traditionalului, si un catalizator de energie civica.
Nu sunt evocate doar evenimente §i personalitati —
toate elementele (componentele) meleagului natal
devin, concomitent, elemente ale istoriei (,,Istorie a
graiului si-a painii, / A ramurii de nuc si de stejar, / A
paserii ce canta si-a fantanii, / Sapata langa cruce de
hotar”). Si toate sunt exprimate cu aceeasi nota de
orgoliu pentru radacina lui plugareasca la care ne-
am si referit: ,,Istoria neamului, plai ca un rai daruit
cunemoarte ...” (Moldova). Poetul a creat si creeaza
cu congstiinta radacinilor strabune, a perpetudrii si
continuitatii. lar istoria inseamna pentru el un trecut,
care ,,intr-un oftat incape”, un destin dramatic, cele
doud maluri si Preamaritul Stefan Voda, Eminescu
si Bogdan cel Mare zis Hasdeu (,,Undeva, In miez
de soartd, / Rascolind eternitate, / In amurgul cel de
taina / Clopot negru-negru bate”).

Eminescu vorbea, la timpul sdu, despre marca
nationala a actiunii individuale: ,,Individul e osandit
prin timp si spatiu de-a lucra pentru acea singura
parte (natiune — n. n.) careia el 1i apartine”, iar ,,viata
individului nu este decat o fractiune, a acelei unitati”,
adica a natiunii ... Si poetul contemporan se simte o
fractiune a unititii, motiv din care abordeaza atat
de frecvent problemele ce preocupa azi poporul si
natiunea: istoria, prezentul, graiul, supravietuirea,
patria. Elogiul limbii materne capatd, in acest
context, o semnificatie politica, morala, filosofica:

Vine din vreme si suie-n poeme,

Ldnga balada si rost —

In mit, in tara paste-o mioara,

Frate ciobanul mi-a fost.

Vine din soarte, pasind peste moarte
Cu bucurii §i dureri

In cer, departe, luceafirul arde
Astazi mai tdnar ca ieri.

Limba de pace, de suflet ce tace
Neinfricat §i imens

Creste pamantul si umple cuvantul
Cu adevar si cu sens.
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O altd proba a evolutiei poeziei lui Dumitru
Matcovschi trebuie vazutd si in intensificarea
dramatismului. Nu mai este melancolia sau vaga
reverie de altadata, nu mai sunt nostalgiile purificate
de visare, ci innegurdrile ca niste proiectii interioare
ale angoaselor existentiale. Este un dramatism
autentic, facut din grave nelinisti si deziluzii,
din chinuitoarele incertitudini si chiar dintr-un
sentiment de neputintd in fata vietii, din constiinta
cercului vicios. Dogoarea mistuitoare a unor dureri
de demult (seceta din 47, vremurile staliniste) se
intalneste cu durerile actuale: doare graiul, doare
sufletul, dor bocetul, secera de luna si trilul de
ciocarlie, doare lacrima: ,,S1 acum eu sunt o rana,
/ Si acum eu sunt un chin” (Capcana). Mesajul
cartilor ramane legat de antagonismele epocii,
un element polarizant al discursului poetic fiind si
aceasta permanenta raportare la epoca, la existenta
tensionatd a lumii. De la durerile lumii (Amar
ma dor Mormintele) spre propriile dureri (,,Peste
neodihna mea, / peste poezia mea, / peste demnitatea
mea / trece un autobuz”), de la propriile dureri spre
cele multe ale lumii, poezia zice despre un negru
sufletesc (,,Negru-i vazduhul / pe care-1 respir. /
Neagra-i hartia / pe care ingir / versuri...””), despre
meandrele si vicisitudinile destinului, despre o lume
absurda, ostila, paradoxala... Dar aerul acesta sceptic
se conjuga cu pozitia activa, militanta a eului care
lupta, apara: ,,Bolnav de Basarabia, / Hulit in tara
mea, / Cu crucea §i cu sabia / imi apar Lacrima”
(Cine sunt). Lacrima, balada, mormintele, dorul,
strainul, durerea, motive frecvente, completeaza
si nuanteaza starea de indoiala, starea de lacrima,
protestul. Pe timpuri, caracterizandu-1 pe Dumitru
Matcovschi-poetul, critica avea la indemana cateva
determinative devenite clisee: e muzical, romantic,
nostalgic, suav. Astazi poetul este mai variat: e trist
siamarat; stenic si increzator; e polemic si neiertator;
duios si plin de candoare; e sincer ca intre-un jurnal
intim. La lecturd vom depista si un amestec vibrant
de teama si singuratate, si un sentiment de oboseala
—poetul nu se fereste sa-si exprime indoiala, s cante
si sa planga, sa blameze si sa creada ... Am folosit
cuvantul jurnal, si volumele din anii 90 au, intr-
adevar, caracterul unui jurnal, care poate fi legat de
momente concrete din viata tarii i a poetului, e plin
de elemente autobiografice, reflectd reactii concrete
la evenimente concrete Creatia lui Dumitru
Matcovschi este deci o lirica de atitudine grava fata
de lume.

De la oda la pamflet

Poet cu o indelungata practica de publicist,
Matcovschi s-a afirmat si prin frenezia unui
jurnalism de buna calitate care i-a sporit
popularitatea. O bogata productie foiletonistica il

pune iardsi in raspar cu timpul: scriitorul abordeaza
probleme dureroase din viata de odinioard a
poporului (Hot in rezervatie), drama spirituala a
intelectualului basarabean care nu totdeauna 1si
afla locul; ia in discutie probleme de viata si de
creatie (Teatrul inseamnd viatd), mediteaza asupra
cautarilor artistice din literatura ... Sunt exploatate
deopotriva tonul crispat, indurerat, aspru, parodia
si sarcasmul, ironia si jocul fanteziei ... Nu ne
vom ocupa de acest capitol din creatia scriitorului;
il pomenim doar pentru a veni spre concluzia
ca una din fatetele creatiei lui Matcovschi este
incisivitatea pamfletara, verva satirica, polemismul.
Un om care iubeste viata si lumea, graiul si istoria,
frumosul si tara, are motive sa deteste, sd urasca,
sd respinga tot ce impiedicd prosperarea acestora.
Astfel, suavul Dumitru Matcovschi, autorul unui
cantec atat de cald din anii ’70, se manifesta aici
cu o vigoare putin obisnuita, in acuzatii vitriolante,
in confruntari acute de idei, intr-o poezie scrisd cu
penita scrasninda (Capcana, Fosile, Strutul, Tiranii,
Cdine, Nu ma intreba s. a.). Militant pe baricadele
unor idei nationale, poetul irumpe frenetic (facit
indignatio versum), Iintr-un polemism agresiv,
contra celor care deformeaza sau tradeaza aceste
idei. Sensibilitatea exasperata a poetului izbucneste
impetuos in blesteme, in poeme satirice, in parabole
... mai lozincarde, mai sdrace in subtilitati de ordin
stilistic decat alte poezii ale autorului, textele satirice
nu aduc performante deosebite, dar ele exista si n-ar
fi corect sa le neglijam. Nervul polemic totdeauna
i-a fost caracteristic lui Dumitru Matcovschi, dar
abia 1n anii 90 e abordat poemul satiric. Textele
acestea se nasc, in primul rand, din determinari
temperamentale, ca o reactie spontana, fireascd a
omului caruia 1i repugna fariseismul, servilismul,
politicianismul corupt. Apoi reactiile protestatare
sunt impulsionate de deviatiile epocii — o lume a
conformismului, o realitate impusa, fara principii,
ingelatoare... Este inlantuirea unui suflet robust,
insetat de dreptate, a carui violentd polemica nu
cunoaste indiguire: tonul polemic devine adesea
injurios, imprecatiile si izbucnirile — fara retineri,
virulenta atacului si revolta pamfletarului se traduc
intr-o cascada de cuvinte — nu totdeauna bine cernute
si strunite (iuda, zbiri, caini, hiene, neghiobul,
bufonul, piticul, licheaua, vampirii, monstrii,
balamuc, cretin, satand, caracuda, jigodie, barbar,
fariseu, venetic...). Indurerat si indignat, scriitorul
neagd si reneagd; repudiaza; ironizeaza. Nu e ironia
detasatd a lui Marin Sorescu, cu accente sau nuante
sceptice, dar si cu note burlesti; nu e umorul vesel
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al lui P. Carare, nici bufoneriile lui N. Esinencu;
este o ironie corosiva taioasd, neiertatoare, uneori
de o socanta brutalitate. Poetul respinge fariseismul
politic si estetic, militeaza pentru niste principii la
care nu renuntd, denunta stupiditatea unor situatii
din viata social-politica, bate alarma si sfideaza.
In aceste pledoarii patetice se releva formidabila
sa vitalitate si energie explozivd, Incrancenarea
polemica si ,,pozitia”.

De la parabola la diatriba, de la suav la grotesc,
de la tandrete la abjectie, de la imn la blestem (o
carte asa si se intituleaza: Imne §i blesteme) —
creatia poetului contine o largad si complexd gama
de motive si de reactii interioare. Poezia satirica
nu inseamna schimbarea centrului de greutate, ci
doar radicalizarea unor optici, largirea cAmpului de
percepere si Imbogatirea formulei poetice. Autorul
neaga cu vehementd cameleonismul contemporan,
care constd in schimbarea aparentei si mascarea
esentei —negrul se face alb, violetul trece-n galben:
,.Se ascund cameleonii / Pe aici si pe departe / Intr-o
vorbd nerostitd, / Intr-o pagini de carte, / Intr-o
umbri de idee / Care e nemuritoare, / Intr-o noapte
nedormita, / Intr-o zi de sarbatoare” (Cameleonii).
Afirmandu-se ca un apologet al neimpacarii si
revoltei, poetul adoptd gesturile rebele si violenta
stilisticd, blestemul §i imprecatia, comentariul si
instantaneul. Patosul demascator ia forma invectiveli,
fraza brutd respinge umilinta si impostura (nu fara
retorisme uneori prea zgomotoase, cu 0 imagistica
dezlantuitd si teribilistd). Expresia deprecierii si a
starii de furioasd nemultumire o aflim in metafora
coboratoare si in simbolurile zoomorfe — strutul,
rechinul, serpii, cameleonul . a. Energetismul
poeziei, vointa tenace de spargere a unor zagazuri,
furia protestatard se exteriorizeaza in impetuozitati
retorice, in imprecatii si diatribe, desi metaforele
pedepsitoare (satand, caracuda, lichea, jigodie,
iuda, fosile, paraziti s. a.) nu totdeauna ,,descalifica”
cu forta cuvenita, iar atacul virulent, demolator
nu totdeauna capata si fortd artistica. Credem in
sinceritatea spuselor poetului; recunoastem patosul
demascator si incarcatura ideatica a textelor, dar aici
sunt totusi mai putine revelatii artistice (a se mai
vedea izbucnirile intempestive, directe, agresive din
poeziile Capcana, Tartorilor mei, Blestem, larasi
sobolanii s. a.). Impactul dramatic cu realitatea
naste deci si unda elegiaca sau vibratiile dramatice,
dar si mereu reluatele Inversunari polemice.

Important este sa retinem ca si poeziile satirice
sunt o forma de militantism si angajare, cd si ele
transmit un mesaj etic si politic de apdrare a
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umanului, de dinamizare a constiintelor. Un expozeu
motivic oricat de sumar ar dovedi ca problemele
scrierilor satirice raman, in linii mari, aceleasi ca si
ale Intregii creatii a lui Dumitru Matcovschi: binele
si raul in permanentd confruntare, starea de veghe,
responsabilitatea.

In prefata cartii Of incepandu-si spovedania
cu un vers care-i prefigureaza pozitia (Poet fard da
tard nu exista), autorul marturiseste: ,,M-am stiut
dator sa iau atitudine fata de tot ce se intdmpla aici
si acum”. Acesta-i este crezul civic: sd ia atitudine.
O face si prin poezia satirica.

intre traditie si modernitate

D. Matcovschi pare cd se ambitioneaza sa fie
considerat (s ramand) un traditional: el vine, din
anii *60 incoace, cu un lirism care se declanseaza in
tonalitati rapsodice si suavitdti diafane, cu evocari
rapsodice ale Patriei, Familiei, Naturii: ,,Plecu-mi
fruntea ca o mlada / Catinel, catre pamant: / Sfant
mi-i orice fir de mlada / La Moldova-n tara, sfant”
(1968); sau: ,,Este-o tard / de secara / si de grau /
de priméavara, / De padure / seculara / si de lacrima
amara...” (1971). Spicul, casa, frunza, bobul, cuibul,
parintii, vatra, dorul, doina, Eminescu, codrul,
painea, radacinile, cuvantul, satul, Moldova sunt
motive care probeaza fidelitatea poetului fatd de
universul sdu de probleme si interese. Cu timpul
trairea poetului devine mai complexa, motivele
capata sensuri §i nuante noi, dar nu dispar.

De altfel, traditionalul $i modernul, de-a lungul
anilor, s-au intalnit, s-au respins, au colaborat, s-au
contopit, rezultand totdeauna o a freia calitate. Unii
scriitori au existat ca si cum 1n doud ipostaze, care
parca s-ar exclude reciproc: N. Costenco, bunaoara,
in anii 30 parca se ,,facea” din doi poeti diferiti:
unul — traditionalistul, altul — poetul modern care
a scris: Elegii pagane, Lebdda neagra s. a. Chiar
si N. Stanescu, atat de modern, n-a ocolit motivele
traditionale (toamnele, trecerea, dragostea, cuvantul-
necuvant), abordandu-le intr-o formuld accentuat
moderna. Mai mult chiar, a scris o carte intreaga
intitulata polemic ,, in dulcele stil clasic” (1970). in
cazul lui Dumitru Matcovschi este vorba mai mult
despre motive care, considerate adeseori traditionale,
sunt, in fond, perene, caci nu se invechesc dragostea
de pamant si de tara, sentimentul casei si al familiei,
dorul si durerea ... Poetul exalta sentimentul national
— sd se fi invechit si acesta? Poetul evoca inaintagii
—in una din cartile-dedicatii marturiseste: ,,Eu unul,
de exemplu, sunt taran. Pot eu sd-i neg pe Cosbuc
si pe Goga?”.

Rusticul nu este la el o forma de gandire; este
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un bagaj sufletesc, datini si frumuseti traditionale,
depozitate In memoria afectivd; sunt legile etice
venind din codul etic al taranului, pe care niciodata
nu este interzis sd le evoci. Nu i se pot reprosa
lui Dumitru Matcovschi poetizarea patriarhala,
nici arhaitatea rurald a universului — structura
gandirii lui este profund actuald. Pe de alta parte,
traditionalismul, afirma Nicolae Manolescu, ,,este
un stil, o formula inventata de poetii moderni (...).
Elreprezinti, inlauntrul poezieimoderne, una din
tendintele acestuia, tendinta de autoconservare
ce se opune evolutiei prea rapide in alte directii
a poeziei moderne: intocmai ca organismele vii,
poezia se apara, producand un anumit fel de celule.
Asa incat traditionalismul este mai degrabia un
program decat o sensibilitate reald ...” [2, p. XL].

Matcovschi isi respectd programul, ramanand
receptiv la chemdrile timpului. Sensibilitatea lui
muzicald nu se dezminte — el continud sa scrie versuri
rimate, articuldind enuntul poetic dupd cadenta
inimii: elegiile se disting prin fluiditate muzicala,
versurile civice — prin ritmurile de mars si de
oda ...

Anii ’80-’90, moment istoric tensionat, plin de
profunde rasturndri in sfere diferite, aduce si alt
tip de facere a poeziei — se modifica insusi actul
textualizarii. Experimenteaza si D. Matcovschi (a
se vedea cartea Vad, 1998) in sfera imaginii (iard
a ajunge totusi pana la experiente-limita), incearca
formule moderne de versificatie, de facere a
poeziei ...

Cdmpul semantic fiind inteles ,,ca totalitatea
dinamica a conotatiilor unui termen, prin care se
ajung 1n unele cazuri la transformarea sa din lexem
in estem, deci intr-un element nou, zamislit de
poet si posedand o valoare estetica” [3, p. 9], vom
sublinia cd D. Matcovschi mizeaza mult pe jocul
imaginativ al campurilor semantice, pe densitatea
semnelor poetice: motivele, repetandu-se, nu raman
la caracterul lor literal, ci se nuanteaza, aducand
un spor de sugestivitate si de expresivitate. Spicul
si arborele, frunza si izvoarele devin embleme ale
bastinei, situatii si acte simbolice. Ocurenta lor
nu face decat sa aprofundeze mesajul poeziei, sa-i
scoatd in evidenta temeliile i sursele se mantice:
»Sarut pamantul care creste paine” (Numai pamant).
Accesibild, poezia lui Matcovschi nu e liniard, nici
unisemantica. De altfel, accesibilitatea ,,este o
notiune de sociologie a lecturii, nu de interpretare.
Ea marturiseste gradul de culturd si inteligentd a
lectorului, spunand mai putin despre opera, care
este doar unul dintre termenii unei relatii” [4, p.
260]. Noi am insistat (insistdm) prea mult asupra
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situatie care ar putea duce la concluzia ca sensurile
ei (ale poeziei) se afla la suprafatd. In realitate,
poezia aceasta (ca si cea a lui Grigore Vieru), cu
toate aparentele unei simplitati traditionale, are
multe adancimi necomentate, nedescifrate ... Nu
putem neglija inclinatia metaforizantd a autorului,
ponderea elementului aluziv (alaturi de formularile
directe), bogatia subtextului. Accepta si Matcovschi
ambiguitatile si sensurile labirintice; aglutinarea
unor elemente si iregularitatile sintactice; un substrat
mitic ascuns si (chiar) tendinta de a incifra; versul
fracturat si disparitatea elementelor ... Or, acestea 1l
apropie de exercitiile poetice moderne.

Se considera ca Dumitru Matcovschi s-ar afla pe
o pozitie de adversitate fatd de miscarea moderna
autohtond. Poetul a scris Intr-adevar cateva eseuri in
care s-a referit, intr-o masura sau alta, la experienta
poeticad postmodernistd. Dar nu modernitatea in
sine si nu poezia postmodernd o combate el, ci
ruptura ostentativd de matricea etnica, truculenta
verbald lipsitd de sens si ofensiva artificiului,
vehementa nihilista si atitudinile extremiste ... Am
si mentionat cu o altd ocazie ca poetul a incercat
sda demonstreze (si a facut-o in mod ostentativ) ca
poate face poezie moderna si postmoderna, ci i
sunt familiare tehnicile acesteia ... A incercat un
tip de modernism grafic, cu versuri fracturate sau
organizate in figuri geometrice:

In cer; departe

Si-aici, in soarte,

Peste ne-moarte

ne-

mu-

ri-

tor.

Luceafar, barde,

Luceafar arde

Si se imparte

ve-

Ci-

ilor.

(Apocalips)

Sau:

Mi-e teama de cine? Mi-e teama de ce?

Mi-e teama de omul ce nu e si e!

Mi-e teama de care, mi-e teama de cand,

Mi-e teama de omul cel negru la gand ...

(Mi-e teama)

Si poezia Viata (din placheta Pomul materiei)
se aseaza in indiscutabila convergenta cu directiile
moderne:
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Viata, ca tare esti Numiebine,

Viata, ca tare esti Noapteavine.

Viata, ca tare esti Ofmieteamad.

Viata, cd tare esti Panamdine.

Viata, cd tare esti Latrdacdine.

Viata, ca tare esti Nusepoate.

Viata, ca tare esti Clopotbate.

Viata, ca tare esti Niciodatd.

Viata, ca tare esti Blestemata.

Viata, ca tare esti Sloidegheata.

Viata, ca tare esti Viata!

Mai complexa, cu mai multe rasfrangeri aluzive,
cu sugestii mai adanci, aplicand chiar (pe linia lui lon
Barbu) semne si figuri geometrice (sfera, triunghiul,
piramida) ca mijloc de prezentare concentratd la
maximum a unor sensuri, poezia aceasta din anii
80-90 si-a modificat oarecum factura. Alaturi de
poezia folcloricd, inradacinata in arhaic, apare o
poezie facuta, construitd, sustinutd de jocurile
grafice si de alte artificii. Aldturi de sonoritatile
captivante si ritmurile legandtoare ale prozodiei
clasice acceptd si ritmurile fracturate, zigzagate
(,hurducate”, cum zicea cineva despre versurile
lui Arghezi). Poetul nu abstractizeaza excesiv, dar
abordeaza totusi mai frecvent categoriile abstracte.
Nu se complace in obscuritate, nu ermetizeaza,
dar nici nu evitd discontinuitatea semantica si spusa
cripticd, complicand pe alocuri sensul §i imaginea.
Ecouri din lecturile anterioare sunt si ele inevitabil
prezente in carti (ca sd consemndm si exercitiile
intertextualiste) — in actul lecturii se nasc asociatii
cu motivul luminii blagiene, cu necuvintele
stanesciene, cu credinta si tigada argheziana...
Mai ales in cartile-dedicatii atributele propriei
imagini din creatia Iui G. Cosbuc, M. Eminescu,
Al. Mateevici ...

Cartea Maria sa Poetul (1992) are un subtitlu
concretizator: ,,Suitd in versuri din 39 poeme
de inchinare la Eminescu”. Poezii vechi si noi,
comentarii succinte, explicatii — toate traduc
sentimentul de veneratie si ideea legaturii de
continuitate: ,,Al nostru e Poetul azi si maine, /
Precum al nostru aerul ramane...”. De fapt, este un
cantec nu numai despre Eminescu, ci unul despre
noi — neam, spiritualitate, istorie, radacina ...

Al tarii fiu (1993) este o carte-investigatie,
caci contine si crampeie despre Cogbuc scrise de
altii, si eseuri proprii, si texte de-ale celui evocat,
si poezii personale... Autorul contemporan il canta
pe 1naintas, il ,,apara”, pledand prin el pentru ideea
romanismului.

Si Parinte al limbii noastre (1992) este mai
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mult decat o dedicatie poetica: autorul-cercetator
insereazd asertiunile lui Eugen Lovinescu si cele
ale lui V. Tepordei, corespondenta inaintagului
si poeziile lui, include propriile texte despre grai
si neam, despre timp si poezie, despre datoriile
creatorului si despre obarsie: ,,Sunt tot taran / Si tot
de la ogor / Brazdat addnc de / Pluguri-pluguri-
pluguri.../ Cuvantul ca si spicul e un dor, / lar dorul
chiar i iarna / Da in muguri”.

Cartile devin astfel niste profesiuni de credinta,
in care Dumitru Matcovschi isi exprima, direct sau
indirect, programul estetic.

Vom intalni in creatia lui din ultimii ani dislocari
sintactice si elipse, fraze nominale i sensuri care
vibreaza nu numai in cuvant, ci si dincolo de el,
in interrelatiile lexicale uneori neasteptate ... E
folosit un sistem tropologic adus la zi; sunt abordate
pretextul biblic si materia livreasca ... dar ceea ce
deosebeste totusi poezia lui Dumitru Matcovschi
in contextul discutiilor poetice actuale este, in
primul rand, constiinta descendentei. Artistul nu
neaga poeticile anterioare (situatiile in care stiinta
literara vede un element specific al demersului
creator modernist), ci, dimpotriva, sustine dialogul
literaturii cu precedenta sa. Totodatd, nu prea
accepta confectionarea, fabricarea poeziei (aflam
si aici una din notele lui individualizante); el
continud sd creadd in inspiratie si In sinceritatea
trairii, caci ,,cantecul ce minte / nu mai este cant”.
Crede in starea de poezie, in participarea afectiva,
»l ,,poezia ca strigat existential” (asa se intitula
prefata lui Mihai Cimpoi la cartea Capul si sabia)
[5] Plasmuieste, in consecinta, o poezie incarcata de
emotie, de versuri pline, muzicale (farmecul muzicii
persistd), afirmand 1n continuare formele tensionate
ale lirismului.

Poezia moderna (ca si poetul modern) este mai
indiferenta fata de cititor, mai incifrata, obligdndu-1
la un efort de gandire si de imaginatie. Poezia
traditionald se deschide mai limpede (si, uneori, mai
naival!) spre cititor. Dumitru Matcovschi se afla la
intersectia acestor doua atitudini. El se solidarizeaza
cu viata spirituald a timpului si centrul de interes
al poeziei lui se afla si In timbrul existential al
trairii, in deschiderea ei spre o lume de sensuri §i
de profunzimi ontologice.

Evolutia poetului a Tnsemnat astfel si acumulari
calitative, si dureroasa cautare a unui sens $i a
unui rost. Le-a gasit si le-a materializat in poezie.
Octavian Goga marturisea cu multi ani in urma:
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»Eu, gratie structurii mele sufletesti, am crezut
totdeauna ca scriitorul trebuie sd fie un luptator,
un deschizitor de drumuri, un mare pedagog al
neamului din care face parte, un om care filtreaza
durerile poporului prin sufletul lui si se transforma
intr-o trAmbitd de alarmd. Am vazut in scriitor un
semandtor de credinta si un semanator de biruinta”
(Fragmente autobiografice). Acesta e si crezul
poetului basarabean, care a vazut si vede in poezie
0 expresie a revoltei si a iubirii. Aceasta si rimane
puntea dintre eu si lume: revolta si iubirea.
Volumul Vesnica teama (2001), cuprinzand o
materie poeticd neomogena, dar bogata, continua
procesul de cautare a semnificatiei unei lumi
si a fiintei umane, cautarea unui rost (inclusiv
al actului creator). Poezii vechi si noi despre
Basarabia si basarabeni, despre istorie si Eminescu
(,, zeul rugaciunii mele”), despre dureri si asteptari,
despre ,,iubirea ca o taind” vin sa reconfirme setea
polivalenta a poetului de frumos si bine, aliajul de
dramatism si de credinta care au fost totdeauna
niste constante ale poeziei lui. Chiar §i mai
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Dumitru Matcovschi — Poet si Om al Cetdtii. Editura
Stiinta, 2009. Editia inaugureaza colectia de carte
Personalitati notorii lansata de ASM
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vechile deficiente le reconfirma cartea: retorismul,
lungimile excesive, dilutia verbala... Remuscari si
reprosuri (,, Ne-a durut pamantul. Am tacut. / Ne-a
durut cuvﬁntul Am técut”) intrebéri si reﬂectii
poetice receptive la poezia si dureristea lumii. Un
abure de singuritate, o teama de recele lumii si
ingerul negru fac atmosfera cartii sa vibreze, dar nu
lipsesc nici agteptarile de lumind, nici sentimentul
ascensiunii, nici chemarile incarcate de dor: ,,Urc
din nou acelasi munte, / Trec prin viatd ca un vant
/ Si te strig de nu stiu unde / Si te pierd de nu
stiu cand” (Muntele credintei). Cartea redefineste
tipul temperamental si programul artistului la o
alta varsta poeticd, in alte circumstante. Nu este
o antologie, dar o putem caracteriza, sintetizator,
prin problemele si titlurile cartilor anterioare
ale poetului: ea cuprinde ,,macii In roua’ ai unor
amintiri, seteade,,armonii” sinostalgia,,universului
intim”, canturi despre ,,floare Basarabie” si despre
,soarele cel mare”, ,,imne si blesteme” si o invitatie
,,aici departe”, in tara poeziei, unde lacrima e mai
fierbinte, singuratatea e mai amard, speranta e mai
mare, ca si credinta.

N-am insistat asupra prozei si a dramaturgiei
scriitorului, credem cd meritd un popas analitic
aparte §i ne rezervam aceastd placere. Dar, oricum,
a reiesit si din cele spuse cd scriitorul e mereu
prezent, mereu implicat, mereu angajat. Acesta este
crezul de-o viata al lui D. Matcovschi: a fi prezent.
Ii dorim dragului nostru scriitor multe alte toamne
doldora de rod, de impliniri si de proiecte. Sa ne
traiesti, draga Dumitru Matcovschi!
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